5/ dia 11/05/98 me wnumfuc con o Univerg JJ.
© dd Worle Santo Tomsy de /4Fw'ao San /‘1,8«4 de«
ey man , hable con Bibliotca pars gumgya.f“ ‘
p(,,.. e edicion de éafe /v//c‘h: No L ‘ﬁ&an
d 30 /88 Se incendid /a Bzé/mkc.;;“ o
CoMlo/Af e ete, 21 7“"’['0 ,
| o ”":‘?ﬁ 8




isabel Aretz Thiele, en su libro '"Mfisica Tra-
dicional Argentina - Tucumén', afirma que la
Mariquita es un ""Baile de pareja suelta, caido
, en desuso en Tucumédn'' "EI pueblo lo conserva
3 ~hasta entrado este siglo. En la actualidad YA

NO SE LA BAILA, pero algunos mdsicos recuer,

dan su melodfa, y con menos precisién, la for-
ma de composicién y coreograffa’. ..

...""En cuanto a la coreograffa, en base a losda
tos recogidos, NO PUEDE RECONSTRUIRLA"
(pdg. 570).

Carlos Vega. en su libro '"Las danzas popula-
res argentinas'', dice que la Mariquita SE BAT
1O EN TUCUMAN, y que ES DANZA EXTINTA
y explica "QUE NO SE BAILA HOY NATURAL-
MENTE COMO PARTE DEL REPERTORIO SO
CIAL DE NINGUNA REGION DE LA ARGENTI-
NA NI FUERA DEL PAIS'"(tomo I,pdg. 571).

§ Sin embargo, por experiencia personal y la de
muchos compaiieros de viaje y amigos, afirmo
gue en Tucuméin SE BAILA LA MARIQUITA dan
za actualmente en vigencia.

No estamos ante un hecho singular,sino ante
un hecho folkl6rico com@n. La Mariquita es u-
na danza que ha perdurado dentro de un 4drea geo-
graficamente determinada del cerro tucuma-
no, en el®epartamento Taff. Con esto quere-
mos significar que la Mariquita, en su versién
tucumana, no es danza tradicional, sino folkl6-

rica.

4La Mariquita tucumana estuvo como dormida
en la zona dcl departamento Taff en donde estu
vieron los ilustres investigadores argentinos,o
es que nos encontramos ante una danza que los
riollos de Ancajuli, la substrajeron a la curio
jdaad e itwestigacidn de los ciudadanos ? S,

Versién Tucumana

Fray SA LVAD'o

gen del Valle, patrona del lugar ¢
bre),y lo fiesta de fin del afio escola

nes de mayo.

En ambas oportunidades se reza la Santa
sa como actividad religiosa comunitaria,
pués de la procesién, los lugarefios y fo
ros se reunen psra el almuerzo y la fiesta
sical danzada bajo la sombra del galp6n de la
la. Este ocupa un lugar preferencial en la vida
del hombre rural. Es el centro de todo su que-
hacer econémico social. :

Construido con diversos materiales, segtinlos
lugares, sueie tener la misma arqultecturaras
tica. En Ancajuli estd construido a dos aguas,
con horéones, soleros, cumbreros de aliso, ti-
rantillos de cafia y techo de paja. e

En cuanto al plan estructural bédsico no se dis
tingue de la cocina, pircua y demds dependena-
cias de la Sala, y s6lo se la hallar4 en las pa- J ;
redes que cubren a éstas: de quincha el galline
ro; de trozos de madera de aliso, colocados ho
rizontalmente y algo separados entre sfewia pi
gua; de adobe o torteado en la cocina,en el' co
medor" de la familia, en la escuela anﬂgua»,
en laCapilla. :

Al galpén no lo cierran paredes de ninguna
pecie. Est4 destinado a amparar del sol yl&‘l
via los elementos de trabajo diario.Allf s
cuentra, en caballetes, los aperos, las m
ras, la degranadora de mafz, y las rien
zos cuelgan de clavos clavados en los
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sirituales de tipo 'pbf@no',

 anduvieron Isabel Aretz y Carlos Vega, porque

~estos investigadores nuncia estuvieron en Anca
fuli.y al pavecer no han sabide donde quedaba.
Con Isabel Aretz estuve en Chile el afio 1964 y
con Carlos Vega en Rio Honde en Agosto 1965,
y comprobé qus los caminos de ambos no fue-
ron los ¢e Ancajuli: les expliqué laexistencia y
1a earacteristica de 1a danza; como el itinera-
rio habitual de viaje para llegar al Srea geogri
fica de su dispersion.

Sobre todo, Carlos Vega, qued6 sorprendido,
de que tuviera vigencia en Tucumdn una danza
que ellos habfan declarado YA EXTINGUIDA.

cho'" Avila. Sin embargo,
ni la masica de la Maric '«
sidente en la actualidad e
festé, en una oportunidad,
taba andar en reuniones soci A
caba la soledad y el contacto per
garefios, Y es la misma razén que
en su libro ""El canto del viento".

U

Ancajuli estd situado a 260 35' de latit
33' de longitud oeste, al NE del ~depar
Tafi, casi al lfmite del departamento T
Es zona'de litigios sebre si pertenece a
al otro departamento; pues si bien, por
nes electorales y policiales estdn ligados
partamento Tafi, por razones geogrific:
valederas, se consideran dependientes del
partamento de Trancas; de manera tal qu ‘
nos pretenden hacer llegar el limite de Tr
cas hasta la misma banda del rio Ancaju
te a la Sala. Wi
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- Pero el camino ordinario para /
la ciudad es el de Vipos. Desde 1a fiesta en Santa C
> agua de Vipos hasta Ancajuli se hace  siglo pasado 2
n viaje hermoso que dura una jornada de cinco ra que la Providencia pon
oras méds o menos a caballo, dad de reconstruir la Marig
: ' i ; ~ cumana, que no habfa sido I
on de tie- tros afamados fo]kigrd-l'dgos.l.
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- No todos los caminos de TucumA&n s
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nbién camines y testigos. ¥ casi con ;_- -

x via"a en el rio que va tomando di- ser ‘
s hasta llegar a la Sala. paran ‘dAG




: modo de los serra.nos. El acordeén a
el violfn y un pequefio armonio eran los : X
nentos que los forasteros de la ciudadu- ~ Sin pretendeﬂO, Bin ninguna p

,‘tilizﬁhm“ para tratar de reproducir melodfas, pudiera ser gufa para la bsqueda
‘que se acompafiaban con guitarra y una caja que de la Mariquita, resulté un verd

- cumplia funciones de bombo, por carecerdees- en equipo, pues los amigos -ya lo dff
te instrumento. _ cerro y e la ciudad, se unieron para

grara el resultado que hemos obtenido.

~ En las tranquilas horas de descanso familiar
1a orquesta la formaban la sefiora Laura Rou-
ges (© Soaje, don Luis Soaje, Horacio Terdn Ma
rifio, Luis Hobles, con quienes, como entrete-
nimiento. ‘ogrdbamos interpretar con mucha si
milited, a2 lo lugarefio, la mdsica para que
las nifias y iévenes la bailaran, y si habfa du-
das. ilamar a Ciriaco Gutierrez —el méds bri-
Hlante bailarin de 1a Mariquita del lugar—, para

Mucho trabajo nos ha costado dar unaver
que reprodujera exactameuie las versiones
ofamos; porque hay que tener en cuenta que
da mésico tiene su modo de interpretar,un
tilo propio que responde no sélo su sentirla
sma, sino también el c6mo se encuentra psi

‘ pretando.
gue explicara su modo de bailar,

He grabado muchas veces la Mariquita Anc :

ia gente rural aprendié de la ciudad mtsicas julefia. En cada una de las festividades:del
y danzas que, al correr de los afios y de los si (en varios afios) y a distintos mdsicos que.
glos se han convertido en folkl6ricas; en Anua terpretaban diversos instrumentos.Siempre h
juli, se realizaba un hecho parecido aunque a habido, al menos, una pequeiia variacién. Y .
la inversza: la gente de la ciudad amante de 1lo que es de destacar, que un masico que tocaba
tradicional, copiaba las acciones y gestosde la la misma melodfa muchas veces, lainterpre@.,:
genfe rural para darle, de alglin modo,trascen ra de distintas maneras.

dencia ciudadana. - :
La Gltima vez que estuve con ellos ( diciem«

Logramos dos versiones musicales y dos ver bre de 1964 ) grabé la Mariquita, teniendo
siones oreogrdficas. Una versién musicales- la solemnidad habitual llena de elegancia y && )
t4 en toi:o menor y la hemos bautizado con el lanterfa, reminiscencia de salén en un ambien
nombre de Mariquita del cerro, porque eldrea te aristocrdtico pasado. Momentos. despﬂéa
¢ geogrifica en donde la hallamos es serrana; es * ando el misico acordeonista estaba medio
una versién musical que suele tocar magnifica gre por el vino y la fiesta, comenzé a in
) mente en violin, Pablo Rasguido,de 29 a. ( en tarla con una velocidad desusada, siendo ac
g 1963). La otra la hemos llamado Mariquita An : pafiada por un bombisto que no llegaba"&‘, n
' cajulefia por el lugar en donde nos encontriba- se al ritmo de su compafiero. Sin ser lo
' mos cuapdo la conocimos; estd en tono Mayory mo el caso, me acordé nuevamente de la

es interpretada por las orquestas serranas. cripcién de D'Orbigny

LA MARIQUITA DEL CERRO:

Es una melodfa que estd en tono nienor yenes
cala defectiva. No tiene el 69 ni el 70 grado de
' la escala. 2 o .

' Estd escrita en 16 compases que wd



LA MARIQUITA ANCAJULERNA.

Estd en tono Mayor y en escala defectiva, No
existe el 60 grado de la escala , y pricticamen
te, niel 70

‘La melodfa estd escrita en 16 compases, divi-
didos en cuatro incisos de cuatro compases ca-
da uno, =on tres las frrees musicales. cumpli-
endo este esquerni..
la, -2da, -3a. ~ 2a.

Es asombrosa la similitud del dibujo mu‘aicljl',";
entre ambas melodfas., Los primeros 8 compa-

g de la Mariquita del Cerro son parecidoa“
vt ::: 8 ségundos compases de la Mp.rigufta{ : -
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Eétas_ dos figuras juntas han de repetirse cuatro veces totalizando
las cuatro esquinas. Suman 32 compases.

3. Media vuelta. 4 compases

con un gire en el segundo
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compds, también hacia
la derecha, 4 compases,
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~ Las orquestas serranas suelen formarse con
~ los siguientes instrumentos:

Violfn y bombo.

Violfn, bombo y bandoneén.

Bandoneén, bombo y guitarra.

Acordeén y bombo. '

Acordeén, bombo y guitarra.

Las mdsicas profanas son interpretadas por e
sos instrumentos con esa variedad de combina-
ciones. He visto a los musiqueros formar sus
conjuntos asf.

" Para la mdsica religiosa, que acompafia 1as

marchas piadosas de los creyentes y promesan

tes del cerro llevando las imdgenes de su devo
ci6én, tocan violin y bombo; elbombo solosy r-é
ra vez, el acordeén. Tocan mfsica "para avi-
sar que pasa la imdgen'.

Nunca he ofdo cantar al compés de la misica
de las orquestas serranas. Si cantan lo hacena
compaiidndose con la caja, instrumento de per-
cusién muy estimado en el noroeste argentino,
para llevar el ritmo de sus coplas.

En las procesiones, atn cuando se cantencdn
ticos religiosos, los musiqueros seguirdn to-
cando sus melodias o ritmos completamente a-
jenos al canto. Sus melodfas que se caracteri-
zan por una porfiada persistencia en la repeti-
cién de cortas frases musicales que tienen la
fuerza de una proclama de fé y de exhaltacién
religiosa. ;

En las reuniones sociales que se siguen a las
celebraciones del 8 de diciembre y de finde cla
gses, los musiqueros interpretan habi tualmente
‘la Zamba, la Chacarera y el Gato. Invariable-
mente en ese orden: de manera que, cuando a-
compaifian al baile tocan la Zamba, después la
Chacarera y después el Gato. No se concibe bai
lar , en aquel ambiente lugarefio,una Zamba sin
la Chacarera y el Gato; ni mucho menos bailar
1a Chacarera y el Gato sin haber comenzado por
la Zamba. Como agregado se bailard el Escon-
~ iido y la Mariquita.

is frecuentes viajes 2 Ancajuli para las fies
religiosas y escolares, me brindaron la o=
unidad de escuchar muchas veces las ver-

tas", de una y dos p:!».re!jl!.s.'éé

Me contaron que en las cumbres del
toca otra versién de la Mariquita y q
la de otra manera". Anotamos el dato.

Entre los mdsicos recordamos los 1o
de Miguel Guerra, guitarrero; Pedro Diezfdem,
Candelario Maman{, Pablo Rasguido, Amable A
guisol, nyiolinistos'; Julidn Diaz, Pedro Diaz,
Luis Gutierrez, bondoneonistas; Pascual Ch‘ocg
bar, acordeonista; Bernabé Andrada, Alfredo
Mamanf, Alfredo Silva, '"bombistos'; y otro s
aunque merece un recuerdo especial don Jesds
Guerra, cajista, bombisto y violinisto, Hasido
practicamente el maestro de casi todos los md
sicos actuales de esos pagos ¥y alrededores . Ha-
¢e v compone instrumentos. : Py

Entre los bailarines, recordamos a Teodosi-
ta , , que ha fallecido hace unos afios,en
1964, mezclaba en su interpretacién elegancia,
sencillez e ingenuidad que la hacfan muy simpd
tica en los ambientes de fiesta; Ciriaco Gutie-
rrez, Dora Arnedo, etc.. .. y otros mdsicos y
sailarines, que aunque les preguntdramos 'sus
nombres no los recordamos. ]

SINTESIS

La Mariquita tucumana tiene 40 com A
pases; resulta ser mds extensa que laMariqui-
ta, danza tradicional. > '

No se hace introducci6n.

Los béilarines pailan con pafiuelos durante
da la danza. o » i

El 0. los bailarines escobille
danza, haciendo un repiqueteo a
qm. 35 4 % i




nas cuyo desplazamiento es hacia 1a derecha,
- Como profesor, debo ensefiarla con desplaza-
miento hacia la izquiérda ?,

Adoimis de la Mariquita tucumana,como dan-
za folkirica, actualmente en vigencia en una 4
Tea geogrdfica determinada de Ia serranfa de
‘Tucumdn, me propuse estudiar el problema que
encierran ciertas afirmacicnes sobre las dan-
zas de esguina, pariicndo de lo determinado en
el Congreso Nacional del Folklore realizado en
Buenos Aires en 1949,

En aquelia oportunidad se afirmé que "..cuan
do se baile las danzas en que haya de recorrer
cuatro esquinas, como el Triunfo,la Firmeza,el
Remedio y otras, no se coloquen lasparejas en
diagonal para la iniciacién de las mismas y que

18 esquinas no se efectfien hacia el lado dere-
cho. Nunca se ha bailado de esta manera en nu
estra campaiia, pero en la Capital Federal se
ha comenzado a poner en practica esta injusti-
ficadz modalidad que ya se estd generalizando
en algunos centro urbanos de las provincias por
la mania que hay en ellas de imitar lo que Bue-

- nos Aires hace. Hay que iniciar estas danzas
de cuatro esquinas en el punto céntrico de los
" lados opuestos del cuadrildtero imaginario - en
 gue se desarrolla el baile y comenzar el reco-
~‘rrido por la esquina de la izquierda" (relacién/

39) e

Esta afirmacién que }a concepto completa-

trodujera en Buenos Aires esta modalidad:

zas, realizado en 1949, qued6 ptblicame
clarado que todas las esquinas sean hacia la
quierda, ratificado luego en el Congreso A
tino de Danzas de Rio Hondo, en agosto de.
No hay valores de autenticidad de las demﬁs
presiones'’. :

rror en Termas de Rio Hondo"

Con estas palabras termino mi estudio sd‘.
La Mariquita tucumana, y saco por conclus
19 gue no todas las danzas de esquina son

esquinas hacia la derecha mucho antes ques 1

Por con31gu1ente como pienso, Dios med vr‘\fé i
te, tener elementos probatorios para hac g
tra publicaci6n sobre el tema, es que
considero a mis pdlabras como un Proe 8

Entrego este trabajo a los estudidéoa le
klore con la sinceridad de emocién que

dera de mf ante un hecho auténtica»me o
rico. '




